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Bu rapor, istanbul Bilyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Dairesi’'nin gérevlen-
dirmesiyle 3dots tarafindan hazirlandi. Calisma, Genglik Muzik Gun-
leri'nin istanbul'daki genclik, kiiltiir ve kamusal alan politikalariyla
nasil etkilesim kurdugunu; genglerin temsil, katilim ve gorinurliuk
deneyimlerinin nasil donustagund inceliyor.

Bu baglamda “toplumsal dontisum” kavrami, genis olgekli yapisal
degisimlerden ziyade; gencglerin sahne deneyimleriyle baslayan ve
kamusal alandaki kultarel katilimlarini dondstiren ilk adimlari ta-
nimlamak icin kullaniliyor. Boylece rapor, klasik anlamda dlgulebilir
¢iktilara odaklanan bir “etki” degerlendirmesinden farkli olarak, bi-
reysel deneyimlerden dogan karsilasmalarin ve bu karsilasmalarin
topluluk dizeyinde yarattigi kulturel degisim potansiyelinin altini
ciziyor.
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Yonetici Ozeti
Genglik Miizik Giinleri, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi (IBB) Kiiltiir Dairesi Baskanlig
Orkestralar Sube Mudurlugu tarafindan dizenlenen bir konser serisidir. Etkinlik, geng

muzisyenlerin kendi muziklerini gorinur kilabildigi, farkli sosyal gruplarla bulustugu
ve kamusal alanda ifade olanagi buldugu bir karsilasma zemini sundu.

Bu analiz, etkinligin farkli paydaslar Gzerindeki etkilerini anlamak ve sonraki adimlar
icin stratejik icgoruler sunmak amaciyla hazirlandi. Veri toplama sureci; konser alan-
larindaki gozlemler, geng muzisyen ve izleyici gorismeleri, sosyal medya analizleri
ve BB i¢c degerlendirmeleri gibi farkli yéntemleri bir araya getirdi.

Temel Bulgular

Temsil ve goriinirlik: Geng mizisyenler, kamusal ve kiiltiirel mekanlarda sahne
alarak kulturel tretim alaninda gorunurlik kazandi. Gorusmelere yansiyan ifadeler,
sahne deneyiminin genglerin muzikal dretimlerini sirdirme motivasyonunu ve ile-
ride daha profesyonel sahnelere yonelme arzularini destekledigini gosterdiv.

Aidiyet ve topluluk hissi: Performanslar, bireysel ifade olmanin 6tesinde; akran da-
yanismasi, sosyal destek ve duygusal paylasim i¢in bir alan olusturdu.

Kamusal alanin kilturel kullanimi: Saraghane Parki ve Kadikdy Anit Meydani
gibi agik alanlar, etkinlik stresince kulturel Gretimin sahnesine donustu. Tesadufi
izleyizleyicilerle kurulan temas, kulturel katilimin giindelik yasamla kesisebilecegini
gosterdi.

Katilim bicimleri: izleyiciler yalnizca dinleyici konumunda kalmadi; alkis, eslik ve
dans gibi davranislarla performansa katildi. Bu etkilesimler, sahnedeki gencglerin
motivasyonunu guglendirdi.

Kurumsal g6zlemler: Teknik altyapi, sahne dizeni ve organizasyon sureci olumlu
bulunurken; konser yerlerinin ge¢ agiklanmasi, prova alani ihtiyaci ve grup tanitim
materyali eksikligi one gikan gelistirme alanlari oldu.



Stratejik Deger ve Yonelimler

Genglik Muzik Gunleri, genglik ve kultur politikalarinin kesisiminde anlamli bir ornek
olusturuyor. Etkinligin farkliilgelere yayilmasi, kilturel erisimi artirabilir. Katiimcilar
arasinda surduruilebilir baglar kuracak bir ag modeli, geng izleyici davranislarini iz-
leyebilecek araglar ve geri bildirim temelli tasarim suregleri, programin uzun vadeli
etkisini glglendirebilir.

Genglik Muzik Gunleri, yalnizca geng muzisyenlere sahne deneyimi sunmakla kalmadj;
onlarin kilturel Gretime gordnur bicimde katildigl, kamusal alani sahiplenebildigi ve
izleyiciyle dogrudan iliski kurabildigi bir alan yaratti. Bu dzellikleriyle istanbul'da
genclerin kulturel hayata aktif katilimina dair nemli bir referans noktasi olusturuyor
ve gelecekteki genclik odakli kiltir politikalarina da ilham verecek bir model sunuyor.
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Genclik Miizik Ginleri, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi (IBB) Kiiltiir
Dairesi Orkestralar Sube Miidurligi
tarafindan 2025 yi1l1 19 May1s Genclik

ve Spor Bayrami kapsaminda hayata

gecirildi.

Genglik Miizik Giinleri, istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi (IBB) Kiiltiir
Dairesi Orkestralar Sube Mudurlugu
tarafindan 2025 yili 19 Mayis Genglik
ve Spor Bayrami kapsaminda hayata
gecirildi. Programin amaci, genglerin
miizikal lGretimlerini desteklemek,
sahne deneyimi kazanmalarini
saglamak ve bu iiretimleri farkli sosyal
gruplarla paylagmalarina olanak
tanimakti.

Etkinlik, 18-19 Mayis, 24-25 Mayis,
31 Mayis ve 1 Haziran 2025 tarihlerin-
de gergeklesti. Saraghane Parki ve
Kadikéy Anit Meydani gibi kamusal
alanlar ile Cemal Resit Rey Konser
Salonu (CRR) gibi kiiltlrel bir mekan
segildi. Bu tercih, yalnizca konser sa-
lonlarini degil, gindelik yasamin igin-
deki alanlari da kulturel Gretimin sah-
nesi haline getirmeyi amagliyordu.

Etkinlikte Kadin ve Erkek Katilimci Dagilimi
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11 Katilim Sireci ve
Profili

Basvuru:

16-25 yas araligindaki genglerden olu-
san 52 grup basvurdu. Basvurular, mu-
zikal yetkinlik, jest, mimik ve beden dilini
kullanma, uyum ve grup enerjisi, reper-
tuvar secimi kriterlerinde degerlendirildi.

Se¢im:

Bu degerlendirme sonucunda 24 grup
Genc¢ Sahne'de sahne alma hakki ka-
zandi. Ayrica 3 geng solist ve 5 genglik
orkestrasi da programa dahil edildi.

Katilimci Sayisi:

Toplamda 295 gen¢ miizisyen Genglik
Muzik Gunleri'nde sahne aldi (111i Gen¢
Sahne gruplarinda, 181 Gen¢lik Orkest-
ralarinda, 3'U Geng Solistler'de).

Cinsiyet Dagilimu:

Etkinlik genelinde yaklasik 125 kadin
ve 170 erkek muzisyen yer aldi. Geng
Sahne'de 23 kadin ve 88 erkek, Genclik
Orkestralari konserlerinde 100 kadin ve
81erkek, Gen¢ Solistler bolimuinde ise 2
kadin ve 1 erkek katilimcidan olusan bir
dagilim gozlendi.

Miizikal Cesitlilik:
Tiirk Halk Miizigi'nden Alternatif Rock’a,

R&B'den Anadolu Rock'a uzanan genis
bir tur gesitliligi temsil edildi. Bu gesitli-

lik, Genglik Muzik Gunleri'nin kapsayici
yapisini ve farkli kimliklere alan agma
vizyonunu yansitiyor. Bahsi gegen turler

« Turk Halk Muzigi

« Alternatif Rock

» Bluesve Soul

« Alternatif Cingene Muzigi

« Turkce Rock

« Funk/Pop/Caz

* Rock, R&B, Soul

« Yabanci Rock

» Anadolu Rock

« Tirk Sanat Mizigi/ Arabesk

1.2 Organizasyon ve
Destek

Etkinlik, IBB Orkestralar Sefligi koordi-
nasyonunda yurutuldd. Sahne onu ve
sahne arkasi ekipleri birlikte galisarak
geng muzisyenlerin sahneye hazir ve
desteklenmis hissetmelerini saglad.
Planlama surecinde prova ve hazir-
lik alanlar gibi unsurlar da g6z onun-
de bulundurularak genglerin kamusal
alandaki varligi kolaylastirildi. Teknik
ekipman ve altyapi iBB tarafindan te-
min edildi; sahne akisinin istikrarli bi-
¢imde yurutilmesi igin alan sorumlu-
lari ve iletisim destekleri gorev aldi.
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Genglik Miizik Giinleri'nin toplumsal déniisiim analizine temel olusturan veri
toplama siireci; etkinlik alanlarinda yapilan gozlemler, miizisyen ve izleyici go6-
rismeleri, sosyal medya analizi ve argiv taramasi gibi birden fazla yontemin bir
araya getirilmesiyle kurgulandi. Bu ¢ok boyutlu yaklasim, etkinligin farkli paydas-
lar Uzerindeki etkisini hem nicel hem de nitel yonleriyle anlamayr mumkauan kildi.

2.1Gozlemler

Etkinlik suresince yapilan gozlemler, ra-
porun sahaya dayali niteligini olusturan
en onemli veri kaynagini olusturdu. 8 ki-
silik bagimsiz saha gozlem ekibiile IBB
tarafindan gorevlendirilen 3 gézlemci,
Saraghane Parki, Kadikdy Anit Meydani
ve CRR Konser Salonu’nda farkli gun-
lerde gozlem gergeklestirdi. Bu sayede
hem kurumsal hem bagimsiz bakis agi-
lari bir araya getirilerek karsilastirilabilir
bir veri seti olusturuldu.

Gozlem formlari; izleyici sayisi, yas
araliklari, aktif katilim bigimleri (alkis,
tempo tutma, dans gibi fiziksel sinyal-
ler), sosyal etkilesimler ve mekan kul-
lanimina iliskin dinamikleri kaydetti.
Ayrica sahne kurulumu, ses sistemleri
ve alan yerlesimi gibi teknik faktorler de
gozlem surecine dahil edildi. Bu veriler,
mekanlarin kamusal kullanim bicimleri-
ni ve izleyici-muzisyen etkilesimini an-
lamak agisindan kritik baglam saglad.

Genclik Mizik Giinleri’'nintoplumsaldontisim
analizine temel olusturanveritoplama siireci,

etkinlik alanlarinda yapilan gozlemler,
mizisyenveizleyici gorusmeleri, sosyalmedya
analizi ve arsiv taramasi gzbz birden fazla
yontemin bir araya getirilmesiyle kurguland.:.
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2.2 Gorugmeler

Gozlemlere ek olarak, 24 farkli miizik grubundan ve 5 orkestradan toplam 34
temsilciyle ve ayrica 66 izleyiciyle kisa yari yapilandirilmis goridsmeler yapildi. Bu
gorismeler genellikle sahne dncesiya da sonrasinda gergeklesti ve katilimcilardan
sozlu onay alinarak anonim sekilde kaydedildi.

Muzisyen gorismeleri; sahne deneyiminin kisisel ve sanatsal gelisime etkisi, goru-
nurlik, dayanisma ve motivasyon temalari etrafinda toplandi. Izleyici gérismeleri
ise sosyallesme, kulturel katilim ve ortak deneyim hissine odaklandi.

Bununyanisira, basvuru surecinden elde edilen veriler de yontemin bir pargasi ola-
rak degerlendirildi. iBB Kiiltiir Politikalar Birimi tarafindan yiiriitiilen iletisim ag|
calismasi sayesinde istanbul'daki tiniversite kuliipleri, konservatuvar 8grencileri ve
geng muzik kolektiflerine ulasildi; bu sayede yaklasik 1.500-2.000 kisilik bir basvuru
havuzu olusturuldu. Basvuru surecinde katiimcilardan gelen sorular (6rnegin; “Solo
katiim mimkidn ma?”, “Prova alani saglaniyor mu?”) yalnizca sirecin anlasilma
bigimine dair degil, ayni zamanda programin potansiyel iyilestirme alanlarina dair
nitel veri sundu.

2.3 ikincil Veriler ve
Sosyal Medya
Analizi

Veri toplama siireci, iBB Orkestralar
Sefligi tarafindan hazirlanan iki de-
gerlendirme raporu ile desteklendi. Bu
belgeler, 6z-yeterlik algisi, sahneye aidi-
yet, akran etkilesimi, sosyal siniflar arasi
temas ve estetik batunlik gibi temalar
gozleme dayali olarak ele ald.

Ayrica etkinlik sonrasi sosyal medya
mecralarinda paylasilan igerikler de
analiz edildi. Geng muzisyenlerin per-
formanslarini dijital mecralarda nasil
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gorunur kildigy, takipgileriyle kurduklari
iliski bigimi ve igerik tretme pratikle-
ri incelendi. iBB ve Orkestralar Sefli-
gi Instagram hesaplarindan yapilan
9 paylagimin her biri 24.000-54.000
arasinda goriintiileme, 200-400 aras:i
begeni aldi; X (Twitter) paylasimlari
ise ortalama 2.000 izlenme ve payla-
sim etkilesimiyle dne ¢ikti. Bu veriler,
etkinligin fiziksel alanin 6tesinde dijital
kamusal alandaki yayiimini anlamak
icin kullanildi.



Bu dijital gorunurlik, yalnizca etkinligin
fiziksel sinirlarini asmasini degil; ayni za-
manda genglerin kamusal alanla kurdugu
iliskinin cevrimdisi ve ¢evrimigi boyutlari-
3 nin batunlesik bir deneyim olusturmasini
T R ‘ sagladi. Bu durum, ilerleyen bolimlerde
ele alinan kamusal alan kullanimina dair
tartismalarigin de dnemli bir baglam olus-
turuyor.
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Analiz Siireci

Calisma siireci, baslangicta iBB ekiplerin-
ce yuritulmesiplanlanan saha gozlemleri-
nin son asamada bagimsiz bir ekip tarafin-
dan ustlenilmesiyle sekillendi. Bu durum,
veri toplama suresini kisaltmis ve bazi
alanlarda orneklem kapsamini sinirlad.
Ancak farkli mekanlarda toplanan veriler,
programin kulturel katiim ve genglik tem-
siliyetine dair ana egilimlerini yansitiyor.

Farkli glinlerde ve mekanlarda elde edi-
len veriler tam homojenlik sunmasa da,
yapilandirilmis formlar ve ortak analiz ger-
cevesi sayesinde tutarli bigimde degerlen-
dirildi. Kadikoy Anit Meydani'nda yapilan
gozlemler ve gorismeler daha yogun bir
veri seti saglarken, CRR Konser Salonu'n-
dakiveriler gorece sinirli kaldi. Bu nedenle
mekanlar arasi karsilastirmalarda 6zellikle
Kadikoy ve Saraghane alanlarinin dene-
yimleri daha belirgin sekilde yansiyor. Goz-
lem ve gorusme notlari tematik kodlama
yontemiyle siniflandirildi; sosyal medya
verileriyle karsilastirilarak izleyici davra-
nislari, genglerin motivasyon ifadeleri ve
mekan kullanim dinamikleri arasindaki
iliskiler belirlendi. Katiimci profiline iliskin
temel demografik veriler ise 1. bolimde
ozetlendi.
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Genclik Miizik Giinleri, IBB Orkestralar Sefligi'nin
gencleri kiiltiirel iiretimin aktif ozneleri olarak
konumlama hedefiyle ortiisen bir uygulama niteligi
tasiyor.

Genglik Miizik Giinleri, IBB Orkestralar Sefligi'nin gencleri kiiltiirel Gretimin aktif 6zneleri
olarak konumlama hedefiyle drtisen bir uygulama niteligi tasiyor. Program, genglere yalnizca
sahne deneyimi kazandirmakla kalmayip temsil ve gorinurlik alani agarak sosyal gevre-
leriyle kurduklari baglari da guglendiriyor. Agik kamusal alanlarin kullanimi, farkliilgelere
yayilan mekansal erisim ve geng topluluklar arasi karsilasmalar; belediyenin kiltirel katilimi
genisletme, kamusal mekanlari etkinlestirme ve genglik politikalarinda kapsayici modeller
gelistirme oncelikleriyle uyum sagliyor.

Bu analiz, soz konusu stratejik odaklari dort temel eksen Gzerinden degerlendirerek -temsil
ve gorunurlik; aidiyet ve topluluk olusumu; katilimer kiltur politikasi ve genglik stratejisi;
kamusal alanin kdltirel kullanimi- programin kurumsal hedeflerle kesistigi noktalari ve
ileriye doniik gelistirme imkanlarini goriinir kilmayr amagliyor. Asagidaki alt basliklarda bu
eksenler detayli olarak ele aliniyor.

3.1 Temsil ve
Gorunurlik

Geng muzisyenlerle yapilan 34 gorisme,
Genglik-Mtzik Gunleri'nin sahneye ¢ikma
imkaninin 6tesinde; kamusal goriinirlik,
kiiltiirel temsiliyet ve ifade alani sundu-
gunu ortaya koyuyor. Bu deneyim, birgok
katiimci igin kiltdrel dretim sirecine aktif
olarak dahil olduklari, seslerini duyurabil-
dikleri ve kurumsal destekle karsilastiklari
bir platforma donusta.

Gorusmeler, katiimcilarin %59'unun daha
once bu dlgekte bir etkinlikte sahne aldi-
gini, %41inin ise ilk kez boyle bir deneyim

yasadigini ortaya koyuyor. Bu oran, progra-
min hem dnceki sahne deneyimi olanlara
hem de ilk kez sahneye ¢ikanlara alan ag-
tigini gosteriyor. Onceki deneyimin niteligi
(profesyonel ya da amator) gorismelerde
ayristinlmamis olsa da, deneyim ¢esitliligi
programin kapsayiciligini ortaya koyuyor.
Sahneye ¢ikmanin kendilerinde yarattigi
heyecan, gurur ve dzgiiven duygusu, gorus-
melerin en sik tekrar eden ifadeleri arasinda
yer aldi.

Gériismelere yansiyan ifadeler, “IBB'nin sah-
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nesinde yer almak”, “Saraghane Parki'nda
konser vermek” ya da “"CRR sahnesinde
¢almak” gibi deneyimlerin gengler igin yal-
nizca teknik imkanlar agisindan degil; ayni
zamanda kurumsal taninma, mesruiyet ve
goruniirliik agisindan da degerli oldugunu
ortaya koyuyor. Ozellikle Sarachane’nin iBB
binasina ¢ok yakin bir konumda olmasi, bazi
katilimcilaricin "kamusalin ortasinda mizik
yapma"” duygusunu giglendirdi. Bu sahneler,
gencglerin sanatsal Uretimlerinin kamusal
diizeyde onaylandigi, kurumsal aktoérlerce
desteklendigi ve toplumla paylasilabildigi
alanlar olarak tarif edildi. Bu mekansal bo-
yut, ilerleyen bolimlerde kamusal alanin
kiiltiirel kullanimi basliginda da vurgulan-
digi gibi, Genglik Mizik Gunleri'nin temsil
guclnd artiran unsurlardan biri olarak one
cikiyor.

Temsilin yalnizca fiziksel sahneyle sinirli
kalmadigi bu deneyimde, dijital ve gorsel
goriiniirliilk de one g¢ikan unsurlar ara-
sindaydi. Gorismelere yansiyan ifadeler,
performanslarin sosyal medyada paylasil-
maslyla genglerin daha genis kitlelere ulas-
tigini, takipgi sayilarini artirdigini ve kendi

Daha dnce boyle bir etkinlige katildiniz mi?

B Evet (20)

Hayir (14)
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muzikal topluluklarini olusturma yolunda
gorindrluk kazandiklarini gosterdi. Bu diji-
tal goriiniirliik, yalnizca bireysel taninma
agisindan degil; genglerin kolektif iretim-
lerini kamusal alanda paylasabilme imkan-
lari agisindan da anlam tasiyor.

Gorismelere yansiyan ifadeler, bu deneyi-
min yalnizca o ana ait bir firsatla sinirli kal-
madigini; birgok geng igin mizikal tretim-
lerini sirdirme ve ileride daha biylik ya da
profesyonel sahnelere yonelme istegini de
pekistirdigini ortaya koydu. Bu agidan ba-
kildiginda, Genglik Mizik Gunleri kaltirel
temsiliyetin sinirlarini genisleten ve geng-
lerin kiltrel Gretim hakkina erisimini des-
tekleyen bir kamusal platform islevi goriyor.

Genclik sy
Giinler; kiiltiire;
temsiliyetin

Slnlr[arm,

Ve genclerin
U[l‘lll're]ﬁreﬁm
hakking erisimin;
desz‘ekie}, en bir i
{)latform
Uyor.

{(am usaql
Islevi gor.

Bir daha bayle bir etkinlige katilir misiniz?

B Evet (34)

geni§[el‘en




Genclik Miizik
Giinleri'nin,
genglerinmiizik
{iretimini bireysel
olmaktan ¢tkarip
paylasilmig bir
topluluk deneyimine
déniistiirdigiini
ifade edebiliriz.

3.2 Aidiyet ve Topluluk
Olusumu

Sahne performanslari sirasinda izleyicilerin
sarkilara eslik etmesi, alkiglarla destek
vermesiveistek parga talebinde bulunmasi
gibi katilim bigimleri, hem gozlemler hem
de miuzisyen gorismeleri araciligiyla
en sik tekrar eden bulgular arasindaydi.
Bu etkilesimlerin, gen¢ miuzisyenler
acisindan yalnizca mizikal degil; ayni
zamanda sosyal agidan da destekleyici
ve motive edici bir deneyim sundugu
goruldu. Katilimci ifadeleri, ozellikle sahne
uzerindeki etkilesimlerin motivasyonu
artirdigini, performansi daha anlamli
kildigini ve izleyiciyle kurulan bagin uzun
sure hatirlanacagini ortaya koydu.

Gozlemler, mekansal farkliliklarin bu bag
kurma deneyimini dogrudan etkiledigini
gosterdi. Kadikdy Anit Meydani’'ndaki
performanslarda izleyici katiiminin yogun
oldugu, kalabaligin sarkilara eslik ettigi ve
ailelerin alkislariyla ortamin daha coskulu
bir hale geldigi not edildi. Buna karsin
Saraghane Parki’'nda izleyici profilinin
daha geng oldugu, bir kisminin etkinlige
tesadifen dahil oldugu ve sahneyle kurulan
bagin daha sinirli kaldigr goruldd. Bu
farklilik, mekanlarin sosyal dinamiklerinin
aidiyet hissi Gzerinde belirleyici bir etkiye
sahip oldugunu ortaya koyuyor.

Aidiyet duygusu yalnizca sahne sirasinda
degdil, sahne disindaki sosyal cevreyle
de guglendi. Gorismelerin onemli bir
boliminde, mizisyenlerin performanslarini
aileleri, okul arkadaslari veya yakin
dostlariyla paylasmalari bu deneyimi

kolektif bir basariya donusturdu. Ailelerin
performanslari kayda almasi, arkadaslarin
tezahuratlarla destek vermesi ve genglerin
“Ailemi gururlandirdim.” ya da "Arkadaslarim
beni izlerken daha motive oldum.” gibi
ifadeleri, aidiyetin yalnizca bireysel ifade
degil, toplulukla paylasilan bir deneyim
olarak yasandigini gosterdi.

Etkinlik ayni zamanda, benzerilgi alanlarina
sahip genglerin bir araya gelmesine olanak
sagladi. Hem gozlem notlari hem de
gorusmelerde, farkli gruplardan genclerin
birbirlerinin performanslarina taniklik
ettigi, sahne sonrasi sohbetler ettigi ve yeni
baglantilar kurdugu siklikla dile getirildi.
“Yeni kontaklar kurduk.” veya “Baska
orkestralarla birlikte olmak ¢ok keyifliydi.”
gibi ifadeler, bu karsilasmalarin gengler
icin yalnizca sosyal degil, gelecekteki olasi
isbirlikleri agisindan da anlamli oldugunu
ortaya koydu.

Bircok mizisyen, sahne deneyiminiyalnizca
teknik yeterlilik ya da muzikal gelisim
acisindan degil; sosyal ve duygusal tatmin
saglayan bir surec olarak degerlendirdi.
Genglik Muzik Gunleri'nin, genglerin
muzik Uretimini bireysel olmaktan ¢ikarip
paylasilmis bir topluluk deneyimine
donustirdugind ifade edebiliriz.
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3.3 Katilimci Kultur
Politikasi ve Genglik
Stratejisi

Genglik Miizik Giinleri, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi‘ninkiltur politikalarinda gengleri
yalnizca hedef kitle degil, kiiltirel liretimin
oznesi olarak konumlandiran yaklasimini
yansitan bir uygulama niteligi tasiyor. Prog-
ramin acgik ¢agri yontemi ve grup basvuru
modeli, genglerin muizikal yetkinliklerine
ve katilim hakkina givenen bir yapi sundu.
Gorusmelerde, bu sirecin ozellikle ilk kez
kamusal bir sahnede yer alan gengler agi-
sindan taninma ve dahil edilme duygusu
yarattigi one ¢ikti. Katilimcilar, basvurulari-
nin degerlendirilmesinin ve sahneye davet
edilmelerinin kendilerini fark edilmis ve de-
gerli hissettirdigini ifade etti.

Bu kapsayici yapi, genglerin yalnizca sah-
neye ¢ikan degil, ayni zamanda birbirleri-
nin muzikal Uretimlerine taniklik eden ve
destekleyen bir topluluk hissi olusturdu.
Gozlemler, 6zellikle agik alan konserlerinde
izleyici olarak katilan akranlarin sahnedeki
arkadaslarina tezahuratla destek verdigini,
sarkilara eslik ettigini ve performans sonrasi
muzisyenlerle temas kurdugunu gosterdi.
Bu karsilasmalar, gencler arasinda yalniz-
ca bireysel performanslarin degil, kolektif
bir miizikal deneyimin one ¢iktigini ortaya
koydu.

Etkinlikte farkl liselerden ve sosyal ¢evre-
lerden gelen genglerin ayni sahneyi pay-
lasmasi, okul sinirlarini agan bir temas ve
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karsilasma zemini sagladi. Budurum, geng-
lerin yalnizca kendi gevreleriyle degil, farkli
okullardan ve sosyal baglamlardan akranla-
riyla da etkilesime girmesine imkan tanidi.
Gorismelere yansiyan ifadeler, bu gesitliligin
gengler acisindan kapsayici bir ortam sun-
dugunu ve farkli topluluklar arasinda esitlik
hissi yarattigini gosterdi.

Genglik Mizik Gunleri'nde sahne alan grup-
larin yalnizca muzikal yeterlilige gore degil;
grup dinamigi, sahne enerjisi ve repertuvar
gibi cok boyutlu kriterlerle segilmis olmasi,
ge¢misteki yarisma temelli modellerden
farkl, battncil ve katiimci bir degerlendir-
me surecini yansitti. Gorismeler ve gozlem-
ler, Genglik Mizik Gunleri'nin gengler tara-
findan 6nceki deneyimlerden daha kapsayici
ve kendi Uretimlerini gorundr kilan bir alan
olarak algilandigini ortaya koyuyor. Boylece
program, IBB'nin genclik stratejisinde kati-
limci kiltur politikasi agisindan ornek teskil
eden bir model olarak one gikti.

Gériismeler

ve gézlemler,

ngg[ik Miizik
Giinleri‘nin gencler
tarafindan Snceki
deneyimlerden daha
“apsayicive kendj
uretimlerin;j goriiniir
kilan bir alanolarqj
algzlandzgzm ortayq

ko}’uyor.



Genclik Miizik
Giinleri'ninsay1ll
giinsiren bir
programin otesine
gec;erek, mekansal
adaleti gozeten
kiiltiirel yaygmlna,s:m.a
stratejilerine yor}elzk
toplumsal ihtlyvacz
goérinir klldl_gzm
gosteriyor.

3.4 Kamusal Alanin
Kultiirel Kullanimi

Genglik Muzik Gunleri'nin Saraghane Parki,
Kadikoy Anit Meydani ve Cemal Resit Rey
Konser Salonu gibi farkli mekanlarda ger-
ceklestirilmesi, her alanin kendine 6zgu
kamusal potansiyelini ve kulttrel dontsim
kapasitesini goriniir kildi. Ozellikle agik
hava sahneleri, istanbul'un giindelik akisi-
na entegre olarak kamusal alanlarin mizik
araciligiyla donisturidlmesine olanak sundu.

Gozlemler ve gorusmeler, Saraghane Parki
ve Kadikdy Anit Meydani gibi alanlarda kuru-
lan sahnelerin, cevreden gegenlere beklen-
medik bir mizik deneyimi yasattigini ortaya
koydu. Baziizleyiciler, yalnizca sesleri takip
ederek sahneye ulastiklarini ve konserleri
bastan sonaizlediklerini belirtti. Bu durum,
parklariyalnizca gecis veya dinlenme ama-
ciyla kullanan kisilerin kisa sureli de olsa
kolektif izleme ve kiiltiirel katilim deneyi-
mine dahil oldugunu gosterdi.

TesadUfi olarak etkinligi fark eden pek ¢cok
kisi, performans siresi boyunca alanda ka-
lip sahneyle bag kurdu; bu karsilasmalar,
kamusal alandaki rastlantisal temaslarin
bilingli katilima déniisebilecegini ortaya
koydu. Ozellikle cocuklariyla parka gelen
aileler, geng arkadas gruplari ve mahalle
sakinleri, sahnedeki gen¢ muzisyenlerin
enerjisiyle etkilesime girerek mekanin kil-
tirel anlamina aktif bicimde ortak oldu.

Gorusmeler, etkinligin mekansal erisimi
kadar sosyal hareketlilik yarattigini da gos-
terdi. izleyici profiline bakildiginda, mahalle
sakinlerinin cogunlukla kendi bolgelerindeki
etkinliklere katildig); ancak sahne alan mu-
zisyenlerin arkadas gevrelerinin farkli ilge-
lerdeki sahnelere ulasmak igin bilingli bir
¢aba gosterdigi gozlemlendi. Farkli mekan-

lardaki sahneleri karsilastirmak igin birden
fazla noktayi ziyaret eden izleyiciler de bu-
lundu. Bu hareketlilik, programin yalnizca
bulundugu alani degil, mahalleler arasi
dolasimi tesvik eden bir islev Ustlendigini
ortaya koyuyor.

Saraghane ¢evresindeki siyasi gindemin
yogunlugu ve zaman zaman gerceklesen
eylemler, kamusal alandaki katilim dinamik-
lerini dolayli bigimde etkileyen bir baglam
sundu. Bu nedenle kamusal alan kullanimi-
na dair bulgular degerlendirilirken, mekanin
sosyal ve politik baglaminin da géz 6niinde
bulundurulmasi onem tasiyor.

Etkinlik sonrasi geri bildirimlerde, "keske
bizim mahallede de olsa” ve “her hafta olsa”
gibiifadeler 6ne ¢iktl. Bu bulgu, Genglik M-
zik Glnleri'nin sayili glin stiren bir programin
otesine gegerek, mekansal adaleti gézeten
kiltirel yayginlasma stratejilerine yonelik
toplumsal ihtiyaci gortnir kildigini goste-
riyor.

Yukaridaki stratejik analiz, programin he-
deflerle ortismesini gosterirken; asagidaki
gozleme dayali bulgular, bu deneyimlerin
sahadaki yansimalarini ortaya koyuyor.
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Gozlemler,
seyircilerin sarkilara
eslik etmesi, alkl,sl.ar.
ve tezahiiratlar gll?l
fiziksel tepkiler.m.
sahnedeki enerjiy!
artirdigini gosterdi.

4.11zleyici Davranislar

Genglik Muzik Gunleri etkinlikleri boyunca gozlemlenen izleyici davranislari, konserlerin
gerceklestigi mekanlara gére anlamli farkliliklar gésterdi. Bu farkliliklarin temelinde, etkin-
liklerin bir kisminin agik kamusal alanlarda (Saraghane Parki ve Kadikdy Anit Meydan), bir
kisminin ise kapali konser salonunda (CRR) diizenlenmis olmasi yatiyordu. Her bir mekanin
fiziki kosullari, erisilebilirligi ve sosyal baglami, izleyici profiline ve etkilesim bicimlerine

dogrudan yansidi.

Katilim Bigimleri: Sabit, Doniislii ve Tesa-
diifi izleyiciler

CRR Konser Salonu’'nda gergeklesen kon-
serlerde izleyicilerin blylk bolumu sabit ve
onceden etkinlikten haberdar bireylerden
olustu. Katilimcilarin gogu muzisyenlerin ai-
leleri, 6gretmenleriya da arkadas gevresiydi;
bu nedenle izleyici profili daha planli, otur-
mus ve kontrolliydu. Tesadufi katilima ise
hemen hemen hig rastlanmadi. Buna karsin
Sarachane Parki ve Kadikdy Anit Meydani
gibi agik alanlarda, tesadifen konser alanina
gelen izleyiciler, ozellikle etkinligin ortasin-
da veya sonunda alana dahil olan donusli
katilimcilar ve sabit dinleyiciler bir arada
gozlemlendi. Gorusmelerde bazi izleyiciler,
yoldan gegerken miizik sesi duyup durduk-
lariny, kisa siire sonra ise konseri bastan
sonaizlemeye devam ettiklerini aktardi. Bu
durum, tesadufi katilimin etkinlik boyunca
bilingli bir izlemeye donusebildigini ortaya
koydu.

Etkilesim Yogunlugu ve Fiziksel Katilim

Izleyicilerin konser sirasindaki davranislari
da mekana gore degisiklik gosterdi. CRR'de-
ki izleyiciler genel olarak sessiz, dikkatli ve
resmi bir dinleyici tutumu sergilerken; agik
alanlardaki etkinliklerde daha duygusal, fi-
ziksel ve sosyal katilim one ¢ikti. Kadikoy
Anit Meydan, alkis yogunlugu, sarkilara
eslik, tempo tutma ve dans etme gibi fizik-
sel tepkilerin en ylksek gozlemlendigi alan
oldu. Buna karsilik Saraghane Parki’'nda li-
mitli oturma dizeni ve mekansal sinirlar,
izleyici ile sahne arasindaki etkilesimi bir
miktar sinirladi. Gozlemler sirasinda kati-
limcilar su Ug ilgi dizeyine gore kategorize
edilebildi:

Yiiksek Etkilesimli
Alkislayan, eslik eden, dans eden

Orta Dikkatli
Mizik dinleyen ama gevresiyle
etkilesime acik olan

Diisiik ilgi Gosteren

Telefonla mesgul olan ya da kisa
sureligine alanda bulunan
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Sarachane Parki’'nda ozellikle dusuk etki-
lesimli izleyici davranislarinin daha yaygin
oldugu gozlemlendi. Gorismeler, bunun
parkin gunluk kullanim aliskanliklanyla ilis-
kili olabilecegini; parkin zaten bir gegis ve
dinlenme alani olmasi nedeniyle konserle-
rin daha arka planda konumlandigini ortaya
koydu. Birizleyiciler, bu durumu “Normalde
burayi yuriyis icin kullaniyoruz ama bu kez
mizik dinlemek i¢in oturduk, glizel bir stirp-
rizdi” seklinde ifade etti.

Etkilesim Turlne Gore Etkinlik Sayisi

Etkinlik Ssayisi

Aile, Arkadas ve Okul Temelli Destek

Tum etkinliklerde sahne alan genglerin ai-
leleri ve arkadas cevresi etkinlige dogrudan
katilim gosterdi. Ozellikle CRR ve Kadikdy
sahnelerinde birgok muzisyen, seyirciler
arasinda tanidiklarini gormekten memnu-
niyet duyduklarini ifade etti. Sarachane'de-
ki bazi izleyiciler, sahne oninde tezahirat
yaparak, telefon isiklariyla destek vererek
ya da pankart tasiyarak performansa aktif
sekilde eslik etti. Bu etkilesimler, moral
kaynagi olmasinin yaninda ayni zamanda
sahne deneyiminin toplulukla paylasilan bir
anadonlismesine katki sundu. Gérismelere
yansiyan ifadeler, ailelerin sahnede ¢ocukla-
rintizlerken duydugu gurur ve mutlulugun,
geng muzisyenler i¢in de dnemli bir moti-
vasyon kaynagi oldugunu gdosterdi. Ayrica
bazi geng izleyicilerin tanidiklari mizisyen-
leri desteklemek amaciyla farkliilgelere gi-
derek etkinlige katildiklari da gozlemlendi;
bu durum, genglerin yalnizca performansa
degil, topluluga baglilik gelistirdigini ve kil-
tdrel dolasimin aktif bir pargasi olduklarini
ortaya koydu.

Gozlemler, izleyici davranislarinin
yukseketkilesimli, ortadikkatlive diisiik
1lgi gosteren olmak tlizere ui¢ diizeyde
siniflandirilabilecegini ortaya koydu.
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Gézlemler,
seyircilerinsarkilara
eslik etmesi, alkislar
vetezahiiratlar gibi
fiziksel tepkilerin
sahnedeki enerjiyi
artirdigini gésterdi.

4.2 Geng Sanatcilarin Davranislari

Sahne Deneyimi: Ozgiiven ve Cosku

Gorusmelere yansiyan ifadeler —"tatli bir heyecan”, “degerli bir ani”, “keyifli", "eglenceli"— geng
mduzisyenler icin sahne deneyiminin yalnizca teknik bir stire¢ olmadigini; ayni zamanda 6zgliven
kazandirici ve duygusal olarak giiclendirici bir deneyim sundugunu ortaya koydu. Ozellikle Kadikdy
Anit Meydani gibi agik alanlarda seyirciyle dogrudan temas kurulabilmesi, bu coskuyu daha da
yogunlastirdi. Gozlemler, seyircilerin sarkilara eslik etmesi, alkislar ve tezahtratlar gibi fiziksel
tepkilerin sahnedeki enerjiyi artirdigini gosterdi. Saraghane Parki’'nda bir okul grubunun sahnedeki
arkadaslarina pankart agarak destek vermesi, katilimin yalnizca dinlemeyle sinirli kalmadiginy;
sahneyle duygusal bir bag kurma bigiminde gergeklestigini ortaya koydu.

Ayrica bazi performanslar sirasinda izleyicilerin “Bir daha!” tezahUratiyla sarkilarin tekrar galinmasi
gibi karsilikli etkilesimler gozlemlendi. Bu tir enerji akislari, geng sanatgilar icin sahneyi anlamli
bir paylasim zemini haline getirdi. Ote yandan bazi miizisyenler, sahne aldiklar mekanlarda izleyici
sayisinin azligiya dayas grubu farkliliklari nedeniyle performanslarinin daha sinirli etki yarattigini
belirtti. Bu durum, geng muzisyenlerin sahne deneyimini yalnizca teknik yeterlilik Gzerinden degil;
izleyiciyle kurduklari etkilesim Gzerinden degerlendirdiklerini ortaya koydu.

Grup i¢i Dayanigma ve Birlikte Hareket
Etme

Gozlemler ve gorismeler, sahne dncesi,
sirasl ve sonrasinda grup arkadaslari ara-
sinda gli¢lu bir dayanisma oldugunu goster-
di. Birbirine moral verme, ekipman tasima
konusunda yardimlasma, sahne arkasinda
duygusal destek sunma gibi davranislar, bir-
¢ok muzisyen grubunun kolektif bir ruhla
hareket ettigini ortaya koydu. Katilimcilar,
bu dayanisma halini “ekip olmak baska bir
seymis” ya da “bu deneyimi birlikte yasamak
cok ozel” gibi ifadelerle tanimladi. Bu bulgy,
genclerinyalnizca bireysel yeteneklerini ser-
gilemedigini; ayni zamanda sanatsal birlik-
telikler ve ortak sorumluluklar gelistirdigini
gosteriyor.
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Performans Sonrasi Etkilesim ve
Sosyal Cevreyle Temas

Etkinlik sonrasinda ise gruplarin alan-
daki sosyal etkilesim duzeyleri gorece
sinirli kaldi. Gozlemler, performansini
tamamlayan birgok grubun sahneden
indikten kisa sure sonra etkinlik ala-
nindan ayrildigini ortaya koydu. Baska
gruplarla tanismak, izleyicilerle sohbet
etmek ya da mekéanda kalip sosyalles-
mek gibi davranislar nadiren gozlem-
lendi. Sosyal temaslar buyik oranda
aile ve arkadas gevresiyle sinirli kald;
spontane karsilasmalar ve yeni etkile-
simlerin disuk seviyede gerceklestigi
goruldd. Bu bulgu, sosyal etkilesimi
tesvik eden mekansal veya programa-
tik unsurlarin sinirli oldugunu ortaya
koyuyor ve ileride bu alanlarin gu¢lendi-
rilmesine ihtiyag oldugunaisaret ediyor.

2L

Oz giivenli

4.3 Kamusal Mekan
Dinamikleri

izleyicilerin Mekana Yerlesimi ve Sah-
neye Yonelme Bigimleri

Gozlemler, Genglik Muzik Gunleri'nin
farkli mekanlarda gergeklestirilmesinin
yalnizca izleyici deneyimini degil, ka-
musal alanin kilturel Gretim sahasina
donlsimunu de dogrudan etkiledigini
ortaya koydu. Her mekanin fiziksel ya-
pisi, geciskenligi ve kullanici profili, izle-
yicilerin yerlesim, yonelim ve etkilesim
bicimlerine farkli sekillerde yansidi.

CRR Konser Salonu, izleyiciler igin yuk-
sek duzeyde izleme konforu sundu;
ancak sabit oturma duizeni ve mesafeli
fiziksel yapi, katilimi rittel ve pasif bir
seyir duzeyinde sinirladi. Teknik agidan
yUksek ses kalitesi ve sahne onu gorus
rahatligi, izleyici konforunu artirsa da
dogrudan etkilesimi kisitladi. Perfor-
mans sonrasinda gogunlukla ailevi fo-
tograf cekimleri disinda sosyal etkilesim
gozlemlenmedi.

nurluluk

ve lligkiler

\\Guruf\u

Her mekdnin fiziksel
yapist, gec1skenhgl
ve kullanici profili,
1zleylczlerm
yerlesim, yonelim
ve etkilesim
bicimlerine farkl
seklllerde yansidi.



Kamusal Alanin “Ortak Uretim” Mekani
Olarak Kullanimi

Sarachane Parki, izleyicinin mekanla kurdu-
gu iliski agisindan daha gegirgen ve daginik
bir yapi sundu. Sinirli oturma diizeni nede-
niyle bircok kisi konserleri ayakta, banklar-
dan ya da yururken izledi; sahne dnlinde
sabit birizleyici grubu olusmadi. Bu daginik
yap! kolektif bir topluluk hissini zorlastirdi;
ancak parkin fiziksel dogasi strekli yenile-
nen birizleyici akisini mimkin kildi. Cocuk-
lariyla vakit gegiren ebeveynlerin, sahne ya-
kinindaki oyun alanlari sayesinde konserlere
eszamanli katilimi gozlemlendi; bu durum
parkin gok islevli yapisinin kulturel dretimle
kesisebildigini gosterdi. Ancak mekanin ya-
pisi, izleyicilerin sahneyle uzun sdreli bag
kurmasini sinirlandirdi.

Kadikdy Anit Meydani ise Genglik Mizik
Gunleri'nin kamusal potansiyelini en agik
sekilde ortaya koydu. Sahnenin konumu ve
acik yapisi, yalnizca planliizleyicilere degil,
cevreden gegenlere de ulasmayi sagladi. Sa-
hilden gelenler, kafe musterileri ve yoldan
gecenler mizikle temasa gegerek izleyici-
ye donustl. Bu donlisim, kamusal alanin
spontane kultirel katilima agik yapisini gos-
terdi. izleyicilerin merdivenlerde oturmasi,
ayakta dinlemesi, tempo tutmasi ve sahne
arasl sohbet etmesi, geng izleyicilerin yal-
nizca seyirci degil ayni zamanda katiimci
birer 6zne olarak mekanda konumlandigini
ortaya koydu.

Mekan Disindaki Bireylerin Etkinlige Dahil
Olma Bigimleri

Saragchane ve Kadikdy gibi agik alanlarda,
sahneden bagimsiz sekilde alanda bulunan
bireylerin -yurdyus yapanlar, gocuklariyla
parka gelenler, yalnizca dinlenmek iste-
yenler- konser alanina yoneldikleri gozlem-
lendi. Bu kisiler, mekanin alisildik rutinini
gegici olarak terk edip miizigin ¢agrisiyla
kamusal kiiltiirel alana dahil oldular. Bu
gegis, katiimin rastlantisallik Gzerinden
nasil bilingli bir tercihe evrilebilecegini
gosteriyor.

Ozellikle Kadikdy'de gdzlemlenen grup
halinde sahneye yaklasma, tempo tutma,
sahne arasi sohbet etme gibi davranis-
lar, geng izleyicilerin yalnizca seyirci degil
ayni zamanda katilimci birer 6zne olarak
mekanda konumlandiklarini gosterdi.
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5.1lyi Isleyen Yonler
Teknik Altyapi ve Sahne Organizasyonu

Genglik Muzik Gunleri etkinliklerinde kullanilan sahne diizenlemeleri, ses sistemleri ve
mekansal kurulumlar, hem mizisyenler hem de katilimcilar tarafindan tatmin edici bulundu.
Desibel diizeylerinin dengeli ayarlanmasi ve ses sistemlerinin alana uygun bigimde yerles-
tirilmesi sayesinde, performanslar teknik aksaklik yasanmadan tamamlandi. Kapali salon
olan CRR'de ses kalitesi ve oturma diizeni izleyicilerin konforunu destekledi; Kadikéy Anit
Meydani ve Saraghane Parki gibi agik alanlarda ise sahne konumlari, cevresel etkilesimi
miimkiin kilacak sekilde tasarlandi. Ozellikle ilk kez profesyonel sahnede yer alan gencler
acgisindan bu standartlar 6nemli bir referans olusturdu. Gozlem formlarinda ve muizisyen
gorismelerinde, teknik ekipmanlarin yeterliligi ve performanslar arasi gegislerin sorunsuz
ilerlemesi, sikga vurgulanan olumlu yonler arasinda yer ald!.

Eszamanli Sahne Kullanimi ve Program Yapisi

Etkinligin glgli yonlerinden biri, ayni glin igerisinde farkli sahnelerde eszamanli perfor-
manslara olanak taniyan dinamik program yapisiydi. Bu sayede gok sayida grup sahneye
¢ikma sansi buldu; ayni zamanda sehir genelinde kaltirel gorunurlik artirilmis oldu. Ozel-
likle Kadikdy ve Saraghane gibi yliksek yaya trafigine sahip alanlarda sahnelerin ayni anda
islemesi, Genglik Miizik Giinleri'nin istanbul genelinde daha yaygin algilanmasini sagladi.
Sahneler arasi gegisi kolaylastiran zamanlama plani sayesinde, izleyici sirkilasyonu da
hizlandi; mahalle sakinleri ya da tesadifen alandan gegen yurttaslar etkinlik alaninda daha
uzun slre vakit gegirmeye tesvik edildi.

Etkinligin gucliyonlerinden biri, ayni gun
icerisinde farkli sahnelerde eszamanli
performanslaraolanaktaniyandinamik
program yapisiydai.
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Dijital Goriiniirliik ve Sosyal Medya Etkisi

Etkinlik boyunca iBB Kiiltiir Dairesi tarafindan yiiriitiilen sosyal medya iletisimi, Genclik
Muzik Glnleri'nin daha genis kitlelere ulasmasina katki sundu. Performanslardan kisa vi-
deo kesitlerinin paylasilmasi, sahne alan genclerin sosyal medya tzerinden gorinur ol-
masini sagladi. Bu igerikler, etkinlik anina dair belge tretmenin yaninda geng muizisyen-
lerin dijital kimliklerinin olusmasina da katkida bulundu. Genglerin bu igerikleri kendi
hesaplarinda paylasmalari, etkinligin organik yayilimini artiran bir unsur haline geldi.
Sosyal medya verilerine gore, Genglik Muzik Gunleri igerikleri toplamda 345.000'den faz-
la kisiye ulasti, 250.000'in tGzerinde goruntilenme aldi ve %4,1'lik bir etkilesim orani ya-
kaladi. Bu veriler, hem geng¢ mizisyenlerin gorinirligind artiran hem de etkinligin diji-
tal ortamda genis kitlelere yayilmasini saglayan gugla bir iletisim etkisine isaret ediyor.

5.2 Gelisime Agik Alanlar

Mekansal Planlama ve Duyuru Siiregleri

Katilimcilardan ve izleyicilerden gelen en be-
lirgin geri bildirim, konser alanlarinin ve sah-
ne takviminin ge¢ duyurulmasina yonelikti.
Ilk planlamada yer alan Magka Demokrasi
Parki ve Caddebostan gibi sahnelerin son
anda iptal edilerek Saraghane Parki ve Ka-
dikéy Anit Meydani ile degistirilmesi, hem
gruplarin hazirlik sireglerini hem de izleyici
planlamasini olumsuz etkiledi. Bu degisik-
liklerin yeterince erken ve acik bir bicimde
duyurulamamasi, etkinligin erisilebilirligini
sinirlayan unsurlar arasinda yer aldi. Geng
katiimcilar icin 6nceden netlesmis, giive-
nilir bir program akis, etkinlik deneyiminin
parcasi olarak buyuk onem tasiyor.
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Program Akisi ve Tiirsel Uyum

Bazi muzisyenler, sahne programindaki mu-
zikal tur gegislerinin dengesizligine dikkat
cekti. Farkli mazik turlerinin ayni etkinlik
icinde yer almasi olumlu karsilanmakla
birlikte, ardisik performanslar arasinda tur
gecislerindeki ani degisiklikler yasanmasi-
nin izleyici ilgisini olumsuz etkiledigi belir-
tildi. Ozellikle duygusal yogunlugu yiiksek
parcalarin ardindan enerjik sahnelere ani
gecisler ya da tam tersi gegisler, hem sah-
nedeki muzisyenlerin hem de izleyicilerin
deneyimini sekteye ugratmis olabilir. Tursel
cesitliligin korunmasiyla birlikte, program
siralamasinda daha ritmik ve deneyimsel bir
denge gozetilmesi, izleyici strekliligini arti-
rabilecek unsurlardan biri olarak dne gikiyor.



Acikalan
konserlerinde dijital
panolar, afisler

veya basit tanitim
kartlar1 gibi gbr_sﬂ
desteklerin eksikligi,
szellikle ilk kez
sahnealan grupla“rn}
gériiniirliigunu

sinirladi.

Tanitim ve Gorsel Destek Eksiklikleri

Bircok grup, sahneye ¢iktiklarinda kim ol-
duklarininizleyiciye yeterince iletilemedigini
ifade etti. Grup ismi, kisa tanitim metniya da
sosyal medya hesaplarinin sahne gevresin-
de gorunur olmamasi, izleyiciyle kurulabi-
lecek daha kalici baglarin online gegti. Agik
alan konserlerinde dijital panolar, afisler
veya basit tanitim kartlari gibi gorsel des-
teklerin eksikligi, 6zellikle ilk kez sahne alan
gruplarin gorindrligind sinirlad.

Ayrica, etkinlik sirasinda belediye tarafindan
uretilen sosyal medya igeriklerinin grup ya
da muzisyen isimleriyle dogrudan eslestiril-
memesi, katilimcilarin dijital gérdnarligint
zayiflattigi gorist hakim. Gelecekte, igerik-
lerin tanimlayici bilgilerle paylasilmasi ve
bu igeriklerin dijital bir arsivde toplanmasi
oneriliyor. Bu uygulama, geng muzisyenlerin
dijital alanda taninirligini destekleyecek ve
kulturel Gretimin kaliciigini artirabilir.

Basvuru Siirecinde Bilgilendirme

Hazirlik Siireci ve Destek ihtiyaci

Etkinlik oncesinde prova yapabilecek
mekanlara erisim konusundaki sinirliliklar,
katilimcilar tarafindan sikga dile getirildi.
Performans oncesi birlikte calisabilecek-
leri bir alan bulamayan gruplar, sahneye
hazirlik surecinde destek ihtiyaci hissetti.
Bu baglamda, belediyenin etkinlikten dnce
belirli giinlerde iBB'ye ait kiiltiir merkezle-
rinde prova alanlari ve temel ekipman des-
tegi saglamasi; geng mizisyenlerin yalnizca
sahne glind degil, hazirlik strecinde de ku-
rumsal destek almasini saglayacak onemli
bir adim olabilir.

Benzer sekilde, etkinlik alanlarinda izleyi-
ci yonlendirmesi ve bilgilendirme destegi
eksikligi gozlemlendi. Bazi alanlarda go-
nilll ya da personel destegi sinirli kaldigi
icin, seyircilerin sahne programina veya
grup isimlerine ulasmakta zorlandigi du-
rumlar yasandi. QR kodlar araciligiyla dijital
program akisl, grup bilgileri ve sahne hari-
talarina erisim saglanmasi gibi ¢ozimler,
genc izleyici kitlesinin etkinligi daha aktif
ve bilingli takip etmesini kolaylastirabilir.

Geribildirimlerde 6ne ¢ikan bir diger konu ise bireysel katilim olanaklarina dair belirsizliklerdi.
Basvuru strecinde formun yalnizca grup bazli yapilandirilmis olmasi, bireysel katilimi disu-
nen gengler agisindan kafa karisikligina yol agti. Geng Sahne gibi girisimler, grup disi katilim
bicimlerini de netlestirerek daha kapsayici hale getirilebilir.

Benzer sekilde, basvuru stirecinde katilimcilarin beklentilerini ve ihtiyaglarini daha iyi anla-
maya yonelik kisa geri bildirim formlari hazirlanmasi, yalnizca bu yilin degil, gelecek donem

etkinliklerinin de kalitesini artirabilir.
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Genel Degerlendirme

Genglik Mizik Glnleri’'nin basarili sahne organizasyonu ve gui¢li kamusal gortndrligine rag-
men, yukarida belirtilen yapisal ve iletisimsel eksiklikler, etkinlik deneyiminin daha kapsayici ve
etkili hale gelmesiigin Gnemli ipuglari sunuyor. Mekan planlamasinin daha erken netlesmesi,
muzikal tur gegislerinde daha dengeli bir yapi kurulmasi, tanitim materyalleriyle sahne gevre-
sinin desteklenmesi ve hazirlik sirecinde prova olanaklarinin saglanmasi gibi unsurlar, hem
katiimcilar hem de izleyiciler agisindan deneyimi gliglendiren araglar haline geliyor.

Bu gozlemler yalnizca operasyonel diizeyde dedgil, ayni zamanda stratejik diizeyde de Genglik
Mizik Ginleri'nin genglere yonelik kiltlrel temsiliyet ve Gretim imkanlarini nasil sekillendirdi-
gine dair onemli bir gergeve sunuyor. Program, yalnizca bir sahne deneyimi degil; ayni zaman-
da kamusal alanda kiltirel katiimin altyapisini olusturan bir genglik politikasi pratigi olarak
degerlendirilebilir. Bu bulgular, ilerleyen bolimde yer alan stratejik 6nerilere temel olusturan
oncelikli gelisim alanlarini isaret ediyor.

5.3 Stratejik Oneriler

Genglik Muzik Gunleri'nin-itk-uygulamasi,
geng¢ muzisyenlere gorunurluk, ifade alani
ve sahne deneyimi sunma agisindan gugld
bir zemin olusturdu. Etkinlik boyunca ya-
pilan gozlemler ve katiimci goriasmeleri,
Istanbul'daki kiiltiirel katilim haritasinda
genglerin daha esitlik¢i bicimde yer ala-
bilmesi icin atilabilecek stratejik adimlara
isaret ediyor. Asagidaki oneriler, gozlem ve
gorismelerden elde edilen bulgularin yani
sira istanbul'daki genclik kiiltiirii alanindaki
mevcut politika onceliklerinden beslenerek
gelistirildi.
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istanbul Geneline Yayginlagtirma

Gerek muzisyenlerden gerekse izleyiciler-
den gelen geri bildirimler, Genglik Mizik
Giinleri benzeri etkinliklerin istanbul'un yal-
nizca merkezi bolgelerinde degil, kiltirel
altyapinin daha sinirli oldugu ilgelerde de
gergeklesmesiyoninde glgld bir talep igeri-
yor. Buyénelimin desteklenmesi, mekansal
adaleti gozeten bir kiltur politikasi anlayi-
sini somutlastirir. Agik alan konserlerinin
farkliilcelere yayilmasi, geng muzisyenlerin
kamusal alanda daha fazla gorindrlik ka-
zanmasini saglarken, mahalli topluluklarla
karsilasma olanagini da artirir.



Siirdiiriilebilir Geng Miizisyen Ag:

Etkinlik sonrasinda katilimcilar arasinda su-
reklilik tastyan bir iliski zemini kurulmus de-
gil. Sahne deneyiminin ardindan kurumsal
temasin surmesi, genglerin mizikal tretim
sureglerini kolektif bicimde devam ettirebil-
meleri agisindan onemli bir esik olusturuyor.
Bu amagla, Genglik Mizik Ginleri katilim-
cilari ile gelecekteki basvuru sahiplerini,
geng izleyicileri ve bagimsiz geng muzik
topluluklarini bir araya getiren bir ag yapisi
gelistirilebilir. Dijital platformlar Gzerinden
yurutllebilecek bu yapi, deneyim paylasimi,
ortak proje ¢agrilar ve sahneleme firsatla-
rinin duyurulmasi gibi islevlerle canli tutu-
labilir. Boyle bir yapi yalnizca katilimcilarin
degil, istanbul'daki genc kiiltiir tireticilerinin
birbirinden haberdar oldugu bir karsilasma
zeminiyaratir. Bu agin gliglenmesiigin etkin-
liklerin sonunda diizenlenecek akran deger-
lendirmesi oturumlari ya da farkli gruplarin
birlikte caldigr kolektif “jam session”lar, geng
muzisyenler arasinda dayanisma ve 6gren-
me ortamini pekistirir.

Geng izleyici Katilimini Takip Etme Kapa-
sitesi

Etkinlik stresince yapilan gozlemler, geng
izleyicilerin katilim bigimlerinin yalnizca
rastlantisal olmadigini; aktif, duygusal ve
bedensel etkilesim igerdigini gosterdi. Bu
gergeklik, izleyici davranislarinin sistematik
bigimde takip edilmesini gerekli kiliyor. Bu
amacla, iBB ekipleri ile bagimsiz arastir-
macilarin birlikte kullanabilecegi katilimci
odakli bir “Geng izleyici Gozlem Rehberi” ge-
listirilebilir. Bu rehber, izleyicinin mekana
yerlesme aliskanliklari, sahneyle kurdugu
etkilesim bicimleri ve kilturel katilim moti-
vasyonlari gibi alanlarda duzenli veri topla-
may! kolaylastirabilir. Ayrica, bu surece diji-
tal anketler veya kisa geri bildirim formlar
eklenerek izleyici deneyimine dair streklilik
saglanabilir. Boyle bir arag, yalnizca deger-
lendirme surecini guc¢lendirmekle kalmaz;
ayni zamanda geng izleyici kitlesine dair
daha nitelikli politika Gretiminin dnind agar.

Yerelden Ogrenme ve Katilimci Tasarim Siirekliligi

Genglik Muzik Gunleri stirecinde toplanan garismeler ve geri bildirimler, genglerin yalnizca
“hedef kitle” degil, ayni zamanda kultur politikalarinin ortak ureticileri oldugunu hatirlati-
yor. Etkinlik sonrasinda katilimci gruplarla yirutilecek odak grup galismalary, izleyici ve
muzisyen geri bildirimlerinin daha sistematik sekilde toplanmasini saglayabilir. Boylece
programin tasarimi, yalnizca organizator perspektifine degil, stireci yasayanlarin deneyimine
dayanarak gelisir. Bu yaklasim, sahaya dayali 6grenmeyi kurumsal hafizaya dahil eder ve
Genglik Mizik Gunleri'ni genglerin birlikte sekillendirdigi bir model haline getirir.
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Kiiltiirel Katilim Haritalamasina Katki

Kadikdy, Saraghane ve CRR gibi farkli mekan-
larda toplanan izleyici davranisi, etkilesim
diizeyi ve sosyal iliskilenme verileri, istan-
bul'da geng kulturel katilimina dair stratejik
ipuglari sunuyor. Bu verilerin, iBB Kiltiir Po-
litikalari Birimi veya ortak bir arastirma agi
tarafindan yilda en az bir kez sistematik ola-
rak bir araya getirilmesi; genglerin kaltirel
erisimindeki mekansal farkliliklari glincel bir
perspektifle izlemeyi mimkun kilar. Boyle bir
haritalama, yalnizca veri tretmekle kalmayip
kultdr politikalarinin planlanmasi ve prog-
ramlarin ilgeler bazinda gelistirilmesi igin
de bir referans noktasi olusturabilir. Genglik
Muzik Gunleri, bu yonuyle yalnizca konser
duzenleyen bir etkinlik degil; ayni zamanda
genclik odakli kalturel katilim verisi Greten ve
farklibaglamlarda uyarlanabilecek bir model
olarak degerlendirilebilir.

Kurumlar Arasi isbirligi ve Genglik Odakli
Kiiltiir ittifaklari

Etkinlikte yer alan okul orkestralari, genglik
merkezlerinden gelen katilimcilar ve yerel
izleyici kitlesi, Genglik Mizik Ginleri'nin
cok aktorlu yapisini gorandr kiliyor. Bu yap,
IBB'nin koordinasyonunda, ilce belediyeleri,
sivil toplum kuruluslari, liseler ve Univer-
sitelerin muzik topluluklariyla birlikte ge-
listirilecek genglik odakli kaltur ittifaklan
icin gu¢lu bir zemin olusturabilir. Her sahne
bir yerel kurumla eslestirildiginde, yalnizca
organizasyonel yuk paylasimi dedgil, yerel
sahiplenme ve katilim duygusu da artar. Bu
tdr isbirlikleri, Genglik Mizik Gunleri gibi
girisimlerin kulturel ve sosyal dayanisma
aglarinida gl¢lendiren bir platforma donus-
mesini saglar.

Ayrica bu ittifaklar, mizik endustrisinden
yapimcilar, programcilar, festival kuratorleri
ve muzik yazarlari gibi sektor profesyonelle-
rinin de etkinliklere davet edilerek genclerle
dogrudan temas kurmasina imkan taniyabi-
li, boylece geng muzisyenlerigin gortndrlik
ve kariyer gelisimi firsatlari yaratilir.
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Genglik Mizik Gunleri, genglerin kilturel Gretimin 6znesi olarak desteklendigi, kamusal
alanda gorunurlik kazandigi ve ortak bir deneyim alaninda bulusabildigi nadir ornek-
lerden biri olarak éne gikiyor. istanbul'un farkli mekanlarinda gerceklesen konserleriyle
yalnizca sahne alan geng muzisyenlere degil; onlarla temas kuran izleyicilere, ailelere
ve yerel topluluklara da dokunan bir kalturel karsilasma zemini olusturdu.

Etkinlik strecinden elde edilen gozlemler ve gorusmeler, genglerin sanatsal ifade
alanlarina erisiminin bireysel gelisimin otesinde kolektif aidiyet, sosyal etkilesim
ve kulturel katilim duzeylerine de dogrudan katki sundugunu gosteriyor. Kamusal
alanlarin kulturel dretime agilmasi, genglerin Uretici pozisyonda konumlanmasi ve
bu surecin kurumsal destekle gergeklesmesi, Genglik Muzik Gunleri'ni genglik odakli
kultur politikalari agisindan 6rnek bir uygulama haline getiriyor.

Bu analiz, Genglik Mizik Gunleri’'nin bir “etkinlik” olmanin 6tesine gegerek, genglerle
birlikte sekillenen bir kamusal deneyime, karsilasma zeminive dontstm alanina do-
nustuguinu ortaya koyuyor. Bu yonlyle Genglik Mizik Gunleri yalnizca bir model degil,
ayni zamanda bir davet niteligi tasiyor. Genglerin kiltirel tretim hakkina erisebildigi,
temsil edilebildigi ve birlikte 5grenebildigi alanlar cogaltmak; boylece gelecekte is-
tanbul'un genglik kultar politikalarina yon verecek kalici bir gerceve insa etmek igin.



